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MEDIACAO INFORMACIONAL E NEGUENTROPIA:
ESPACIALIDADES, TEMPORALIDADES,
SINGULARIDADES DA ARTE NA EPOCA POS-DIGITAL'

INFORMATION MEDIATION AND NEGENTROPY: SPATIALITIES, TEMPORALITIES, SINGULARITIES OF
ART IN THE POST-DIGITAL ERA

Daniel de Souza Neves Hora?

RESUMO

Este ensaio tem o objetivo de relatar as conferéncias de David Ruiz Torres (Prdticas digitais em
contextos patrimoniais: a universidade como protagonista) e de Gabriel Menotti (Qual arte em qual
lugar? A disputa entre estéticas emergentes e a tradi¢do). Busca resumir algumas questdes que se
ressaltaram em suas falas e, no final, apresentar alguns fios que podem ser tecidos a partir do debate
realizado. Nesta parte, considera os aspectos relativos a mediagdo informacional ante a condigdo
pds-conceitual da arte contempordnea, ou seja, a sua maleabilidade distributiva de unidades de
conjugagao entre o reflexivo e o sensivel.

ABSTRACT

This essay aims to report on the conferences of David Ruiz Torres (Digital practices in heritage contexts:
the university as the protagonist) and Gabriel Menotti (Which art in which place? The dispute between
emerging aesthetics and tradition). It seeks to summarize some questions that stood out in his speeches
and, at the end, present some threads that can be woven from the debate held. In this part, he considers
the aspects related to information mediation in the face of the post-conceptual condition of contemporary
art, that is, its distributional malleability of units of conjugation between the reflective and the sensitive.

De modo cada vez mais contundente e inquietante, a expansao das mediacoes

informacionais afeta o lugar e o tempo que a arte ocupa na cultura contemporanea. Em um

' Versdo em formato de ensaio da relatoria das conferéncias “Préticas digitais em contextos patrimoniais: a universidade
como protagonista”, proferida pelo Prof°. Dr°. David Ruiz Torres, e "Qual arte em qual lugar? A disputa entre estéticas
emergentes e a tradicdo”, proferida pelo Prof®. Dr°. Gabriel Menotti, durante o VIl COLARTES 2019: Ha um lugar para a
arte?, realizado na Cidade de Vitéria, Estado do Espirito Santo, de 20 a 22 de agosto de 2019, nas dependéncias do Centro
de Artes, Cemuni IV, da Universidade Federal do Espirito Santo.

2 Daniel de Souza Neves Hora é professor adjunto do Departamento de Artes Visuais, no Centro de Artes da Universidade
Federal do Espirito Santo. Atua nas é&reas de teoria e critica de arte, tecnologia e midia, com énfase em préticas e estudos
relacionados a estética pos-digital, cultura hacker, codigo aberto e generatividade. Em parceria com o Prof. Miro Soares
(DAV/Ufes), coordena o grupo de pesquisa Fresta: imagens técnicas e dispositivos errantes. Realizou pds-doutorado com
bolsa da Capes de 2015 a 2017, junto ao Nucleo de Estética, Hermenéutica e Semidtica - NEHS do Programa de Pds-
Graduacio da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia. Obteve mestrado e doutorado em Arte
Contemporanea pela Universidade de Brasilia. Foi pesquisador visitante no Departamento de Artes Visuais da Universidade
da Califérnia - San Diego, como bolsista do programa Capes-Fulbright de doutorado sanduiche nos EUA. Recebeu o
prémio Rumos Itad Cultural Arte Cibernética de 2009, na categoria de pesquisa académica. Contato:
hora.daniel@gmail.com.
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desdobramento derivado dos impactos da reprodutibilidade comentados hd mais de oito
décadas por Walter Benjamin®, experimentamos hoje ndo sé a diluicio do aqui e agora dos
objetos Unicos e originais expostos em museus e locais publicos especificos reservados aos
monumentos. Para além da reprodutibilidade e dos efeitos politicos vinculados a circulacao
expandida da producdao artistica, as modalidades pds-industriais de modulacdo e
reprogramacao da informacdo geram fluxos e derivagdes cujos modos de materializagdo se
encadeiam sem fixar um ponto estagnado de singularidade espacial e temporal que suporte
sempre a mesma referéncia formal e expressiva. Trata-se daquilo que Peter Osborne®
denomina como a condicao pds-conceitual da arte contemporanea, ou seja, a sua

maleabilidade distributiva de unidades de conjugacdo entre o reflexivo e o sensivel.

Na atualidade da mediacdo informacional, a nocdo do trabalho da arte se apresenta,
portanto, radicalmente problematica. Nao obstante, podemos reconhecer a sua persisténcia
mais ou menos adaptativa. Por que razao? Penso que é possivel achar uma resposta sintética
se consideramos a complementaridade de duas funcdes sistémicas relativas ao trabalho de
arte. De algum modo, essas fungdes sempre existiram, mas agora se ajustam as mediacoes
informacionais. Uma é a funcdo poética e critica de proposicdo, identificacdo e selecdo de
eventos e de seus respectivos registros capazes de sustentar a remediacio’ da experiéncia
estética da arte, bem como suas reverberacdes socioculturais, politicas e econdmicas. Outra
é a funcdo curatorial e museoldgica de catalogacio, resguardo e gestdo de acesso e valor
dos arquivos resultantes da primeira fungdo e de suas remediacbes e reverberagdes ja

mencionadas.

A partir de meu préprio percurso de pesquisa, observo que essas duas fungdes estao
também presentes como questdes de fundo nas comunicacdes apresentadas no VII Colartes
pelos Profs. David Ruiz Torres (PPGA/Ufes) e Gabriel Menotti (POSCOM & PPGA/Ufes).
Para o primeiro, interessa o mapeamento, a digitalizagdo de obras de arte e a organizacdo
dos metadados de um acervo de arte produzido com técnicas majoritariamente tradicionais.

A pesquisa se desenvolve com a criacdo de aplicativos para facilitar o acesso a informacdes

* BENJAMIN, Walter. The work of art in the age of its technological reproducibility, and other writings on media.
Cambridge: Belknap Press of Harvard University Press, 2008.

* OSBORNE, Peter. The postconceptual condition. London: Verso, 2018.

> BOLTER, Jay; GRUSIN, Richard. Remediation: understanding new media. Cambridge: The MIT Press, 2000.
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sobre esse acervo contido, porém, desconhecido no ambito da universidade. O projeto
enfrenta desafios como a dispersdo das pecas em diversos espagos institucionais, sem que

exista documentacdo suficiente para referéncia.

Por sua vez, as atividades do Prof. Gabriel Menotti sao voltadas a verificagdo especulativa
sobre estéticas emergentes, provenientes dos intensos fluxos de comunicagdo via redes
digitais. Em um contraponto ante as estratégias institucionais de formacdo de repertérios
candnicos no campo das artes, a pesquisa desvela rotas alternativas e estabelece focos de
atencao que nao seriam encontrados de outro modo. Diante dessas duas investigacoes,
ressalto alguns tdpicos com os quais tenho lidado, que também me parecem pertinentes a

ambos os colegas.
DUAS ENTROPIAS E SUA NEGACAO

A velocidade de evolucdo da infraestrutura tecnoldgica das mediacdes informacionais € um
problema bastante debatido pelos agentes do sistema da arte e das pesquisas dedicadas ao
tema nas universidades®. E realmente notério o rapido envelhecimento e a obsolescéncia
dos dispositivos eletronicos e das logicas de automacdo em que se baseiam diversos
trabalhos de arte. Entre os exemplos encontramos a indisponibilidade de obras de web e
net arte surgidas na década de 1990, caso cuja durabilidade é mais proxima do ritmo das
midias de massas eletronicas como a televisao e o radio, do que da fotografia analdgica. No
entanto, guardadas as diferencas de escala de temporalidades, também perdem qualidade e
consisténcia os artefatos fisicos obtidos com materiais e técnicas artisticas tradicionais. Sem as
devidas cautelas de conservacao e os procedimentos de restauracao, nao apenas a producao
eletrbnica, mas toda a arte, em quaisquer suportes, padece da improbabilidade de sua

permanéncia e singularizacdo.

Quando consideradas as pesquisas de meus colegas sobre o acervo da universidade ou
sobre as manifestagdes emergentes das redes digitais, duas entropias se mostram em jogo.
De um lado, a entropia indica a tendéncia de degradacao material irreversivel de sistemas

fisicos. Em certo sentido, qualquer trabalho de arte apresenta-se em ou por meio de um

¢ Cf. COOK, Sarah; BARKLEY, Aneta Krzemien. The digital arts in and out of the institution — where to now? In: PAUL,
Christiane (ed.). A companion to digtal art. Hoboken: John Wiey & Sons, Inc, 2016. p. 494-515.
<http://doi.wiley.com/10.1002/978 | | 8475249.ch23>.
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fendmeno fisico em algum momento perecivel — apds instantes ou séculos. Tal fenébmeno
corresponde a sua existéncia, sobretudo em obras artesanais, ou € entdo assumido como
mero meio de documentacdo e transmissao passivel de atualizacao ou substituicao. Por
outro lado, no sentido informacional, a entropia indica a tendéncia a indeterminacao e
imprevisibilidade, conceitos que se situam em direcao contraria, porém, mais plausivel do

que a da prépria producio e manutencao de uma informacao.

Nesse sentido, o trabalho de arte assume cardter de dupla negacdo da entropia, ou de
neguentropia, conforme Vilém Flusser’. Sua ocorréncia decorre dos arranjos informacionais
da funcdo de proposicdo, identificacdo e selecdo do trabalho de arte. Quanto mais longe de
seu sistema de categorizacdo, mais dificil é a operacdo dessa funcdo poética e critica, diante
da profusdo de producdes culturais digitais. Ao mesmo tempo, a funcdo curatorial e
museoldgica da época informacional busca contrariar também a entropia que ameaca
desfigurar rapidamente aquilo que se seleciona como arte. O caminho para isso passa a
exigir um esforco guiado pelo encadeamento de geracdes sucessivas de dispositivos de
mediacao e remediacdo, a exemplo do que sugerem os usos de fotografias de obras de arte
nas propostas tedricas de Aby Warburg ou André Malraux, algo que agora se desdobra nos
procedimentos de digitalizacdo. O registro, a respectiva documentacdo e os seus modos de

circulagao e revisao situada assumem extrema importancia.

Em cada caso efetivo, a énfase dada a uma das duas fun¢des artisticas ndo diminui a
relevancia complementar da outra. No contexto da mediacdo informacional da arte,
constata-se significativamente como a neguentropia oscila entre a preservacao de recursos
fisicos e logicos. Tal alternancia implica uma gestao voltada a evitar ou reduzir a0 maximo a
desestruturacdo que afeta tanto a matéria quanto a informacdo. A partir dai extraem-se
muitas questdes. Uma delas se refere a verificagdo das situagdes em que entropia tangivel ou
cognitiva predomina uma sobre a outra, estabelecendo entre si relacdes de causa e efeito.
Ante as apostas tedricas no informacionalismo ou materialismo, poderia haver arte sem

matéria ou sem informacao?

SENSO COMUM E O INCOMUM: PARADOXO ESTETICO INFORMACIONAL

7 FLUSSER, Vilém (1985). O universo das imagens técnicas: elogio da superficialidade. Sao Paulo: Annablume, 2008.
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No que se refere a neguentropia como fundamento comunicacional, conforme Flusser,
comento por Ultimo as tensdes estéticas geradas pelo cardter reticular da mediacdo
informacional da arte. Penso haver nessa dispersdao um paradoxo para a propria negacao da
entropia, como se constata a partir das pesquisas de meus colegas. Pois a ampla distribuicao
viabilizada pelas tecnologias digitais tende a desmanchar as delimitagdes do trabalho artistico,
a ponto de quase anular a diferenciacdo que sustenta a sua ordenacgio sistémica. Com o
digital, a disponibilidade e a prépria construcao da arte tornam-se ainda mais inclusivas,
mesmo na comparacao com as midias de reprodutibilidade técnica ha muito tempo avaliadas
por Walter Benjamin. Sob esse impulso de abertura, um senso comum bastante alargado
passaria entdo a orientar a emergéncia de um vitalismo estético pervasivo. Com ele, a
propria experiéncia vital, mediada por dispositivos informacionais ubiquos, forneceria objetos
para a apreciacdo estética de modo intempestivo e atdpico, sem tempo e localizacao

oportunos e especfficos.

Embora inclusivo, esse senso comum telemdtico ndo redunda em significacoes
completamente consensuais. Em vez disso, o incomum torna-se o elemento aglutinador de
atencdo. Pelas frestas de disrupgdo informacional do sistema escapam manifestacdes de
dissenso que ameagcam embaralhar o compartilhamento de cédigos de reconhecimento da
arte. No entanto, essas manifestacdes singularizam, ao mesmo tempo, certas espacialidades
e temporalidades de desvio que contingenciam os eventos aos quais sdo atribuidos valores

criativos.

Como consequéncia, o excepcionalismo estabelece um modo operacional que leva a reconfiguragdo
ou (a depender dos casos) a cooptagdo da funcdo poética e critica e da funcdo curatorial e
museoldgica. Comprovam esse fendmeno as diversas modalidades contestatdrias e exploratérias do
ativismo hacker atrelado a obras da net arte de nomes como Jodi, Eva & Franco Mattes, Giselle
Beiguelman e Brian Mackern. Se, de inicio, as poéticas se constroem com o questionamento da
ocupacido de espacos e tempos institucionais, outras genealogias se instituem em seguida com a
catalogacdo, o resguardo e a gestdo de acesso e valor efetuados pelos mesmos autores, seus
colaboradores, publico especializado, simpatizantes ou agentes interessados. A arte da era da
mediagao informacional aproxima-se, assim, de um regime estilistico de vernaculo reticular. Nesse
regime, a referéncia para a distincio e categorizacdo é dependente de grupos ou comunidades de

interesse inerentes a comunicabilidade dos fluxos informacionais. Com isso, tanto a digitalizacdo de
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acervos existentes quanto a pesquisa por praticas emergentes encontram suas oportunidades e

desafios inerentes ao préprio sistema que viabiliza a sua operacionalidade.
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