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Julia Rocha?

Resumo

Refletindo sobre o processo de invisibilidade construido na sistematizacdo da histéria da arte e
evidenciado com as cole¢bes dos museus, este texto repensa o conceito de mediacdo como a
pratica de recepcdo dos publicos gerais de instituicdes culturais, para trabalhar com a ideia de
imediacdo. A compreensao do que estd no arredor e marginalizado passa a ser o ponto central dos
processos educativos, que, reverberando concepcdes da decolonialidade, abre-se para novas vozes
e outras escutas em relacdo ao que se compreende como arte.

Abstract

Reflecting on the process of invisibility built in the systematization of the history of art and evidenced with
the museum collections, this text rethinks the concept of mediation as the practice of receiving the
general public of cultural institutions, to work with the idea of immediacy. The understanding of what is
around and marginalized becomes the central point of educational processes, which, reverberating
conceptions of decoloniality, opens up to new voices and other listening in relation to what is understood
as art.

Diante do convite para ministrar uma conferéncia no VII Coldéquio de Arte e Pesquisa dos
Alunos do Programa de Pds-Graduagdo em Artes da Ufes, tomei como ponto de partida a
questdo inicial do proprio evento, “Ha um lugar para a arte?”. Iniciei a reflexdo em torno
desta pergunta, problematizando, no primeiro momento, a prépria construcao da frase,
que, ao indicar “lugar” e “arte” como singulares parece deixar inaparentes e invisibilizadas
multiplas leituras possiveis a partir destes lugares das artes. Em sequéncia, passei a
problematizar esta ideia de lugares definidos para as producdes artisticas, considerando um

percurso excludente de documentacdo e historicizagdo das artes e levando em conta

' Versdo em formato de ensaio da conferéncia homénima proferida pela autora no VIl COLARTES 2019: H4 um lugar para
a arte?, realizado na Cidade de Vitdria, Estado do Espirito Santo, de 20 a 22 de agosto de 2019, nas dependéncias do
Centro de Artes, Cemuni IV, da Universidade Federal do Espirito Santo.
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pontuais exemplos de processos educativos e curatoriais que visam rever uma postura

colonialista de narrativa histérica.

A partir dessa reflexdo decidi abordar o conceito de (i)mediacdo, transformando a
concepcao de educacao como mediacao. No lugar de estar no centro, entre arte e publico,
aqui penso nas acepgdes do termo imediacdo, que podem remeter tanto para “o fato ou ato
de ser ou estar proximo, imediato; contiguidade, proximidade”, indicando aquilo que esta
mais perto, quanto para “regido localizada ao redor de nlcleo populacional ou urbano;
arredor, cercania, redondeza’. Na presente reflexdao considero a segunda significancia,
pensando em imediacao como aquilo que esta ao redor, correndo em paralelo, marginal. A
associagdo com o termo problematiza a obliteracdo de determinada produgdo durante a
documentacado da dita histéria da arte, propondo um olhar para as praticas contemporaneas
de remediar as colecoes excludentes de instituicdes culturais que afirmam retratar a histéria

da humanidade.

Em pesquisa produzida a partir dos onze livros de histéria da arte adotados nas disciplinas de
mesmo nome em universidades brasileiras Ananda Carvalho, Bruno Moreschi e Gabriel
Pereira (2019) deflagram a falta de representatividade que artistas negros e mulheres tém
nesses volumes, representando uma lacuna no que diz respeito ao processo de catalogacao
da producio ocidental (porque ainda que estes livros afirmem retratar a histéria da arte de
maneira geral, restringem-se ao processo de documentagao de parte da populacdo
mundial). O projeto A Histéria da _rte (2016) fez um levantamento que demostra que nos
livros existe uma prevaléncia de representacao de artistas do sexo masculino, caucasianos,
europeus ou norte-americanos, apontando como continuamente somos formados nos
cursos de histdria da arte a partir de uma ldgica excludente e colonial em termos de

conteldo e discurso.

A formacdo nos cursos de ensino superior segue a légica de um olhar centralizado no
retrato do hemisfério norte como aquele que domina a construgdo do pensamento e do
repertorio imagético. Em contrapartida, proponho aqui a elaboracdo de um discurso no
sentido decolonial, o que“Implica legitimar formas de pensar e conhecer gestadas apesar dos

silenciamentos/apagamentos tedricos e da hierarquizacdo que inferioriza pensadores e
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pensadoras de outros contextos”, como coloca Eduardo Moura (2017, p. 28).Enquanto a
pesquisa de Carvalho, Moreschi e Pereira (2019, p. 43) demonstra que “A Histéria da Arte
€ a drea das ciéncias humanas em que se constrdi uma narrativa sobre a criagao de objetos e
experiéncias realizados, em sua maioria, por homens, brancos, europeus e estadunidenses
(alguns, génios)”, a logica do pensamento artistico e educativo contemporaneo implica em

uma mudanca de pensamento.

Em didlogo direto com o recorte que se documenta como o ato de historicizar a arte
produzida, os museus resultam por ser a evidéncia desse processo excludente de
documentacdo da histéria. Os museus contam a histéria de quem? Quem esta representado
em maior escala nas colecdes museais? Os mesmos sujeitos que alcangaram as paginas dos
livros de histéria. Contudo, em paralelo as discussdes sobre decolonialidade que tém sido
engendradas, as instituicdes museoldgicas tém tentado reverter o percurso de invisibilidade

que construiram em suas trajetdrias, revendo suas colecdes em doses homeopaticas.

Se trata do caso, por exemplo, do Museu de Arte de Baltimore, nos Estados Unidos. Alex
Vicente informa no jornal El pais (2018) que o museu, fundado em 1914, gerou grande
espanto da midia ao informar que venderia sete obras de sua colecdo, contendo entre as
elas, obras de Andy Warhol e Robert Rauschenberg, visando capitalizar a compra de outras
pecgas pertencentes a artistas pouco representados no seu acervo, envolvendo sobretudo
artistas mulheres e afro-americanos. “Trata-se de ‘corrigir ou rescrever o canone artistico do
pds-guerra’, diz o diretor do museu, Christopher Bedford, um escocés de 40 anos que

chegou ao Museu ha dois anos com a deliberada vontade de sacudir as estruturas”.

Em um primeiro momento a noticia causa a impressao de que as discussdes sobre
decolonialidade e a necessidade de revermos nossas referéncias parecem comecar a atingir
seus objetivos, contudo é urgente identificar o carater comercial e politico que estratégias
como essas atingem. A matéria informa que o Museu vendera sete obras afim de financiar
novas aquisicdes, porém quantas obras serao compradas pelo mesmo valor dessas dos
artistas previamente reconhecidos! O preco de mercado levara em conta a valorizagao

desses novos artistas adquiridos para o acervo da instituicio? Ou serd que a acdo mais
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parece uma barganha de marketing para dar maior visibilidade a instituicio e ndao aos artistas

até entdo invisibilizados?

Uma estratégia diferente com objetivos semelhantes tem sido empenhada na Tate British,
em Londres, na Inglaterra. A instituicdo promove um olhar diferenciado para parte das obras
disponiveis na sua exposicao de longa duracdo. Por meio do site da instituicio e da
identificacdo de parte das obras, propde um novo olhar, a partir dos lugares de fala e
problematizando o discurso dos sujeitos até entdo dominados. Sdo exemplos dessa iniciativa
os programas BAME network - que apresenta leituras de pessoas negras, asidticas e de
minorias étnicas -, Women and power - com narrativas de mulheres - e A queer walk
through British art - valorizando andlises da comunidade LGBTQIA+. Obras sio
identificadas na exposicdo como parte desses programas e apresentam leituras que
questionam a representacao que cada uma destas minorias invisibilizadas enfrentaram ao

longo da producdo artistica britanica.

Novamente, questiona-se a veracidade das intencbes em rever o posicionamento da
instituicao, uma vez que os textos que problematizam as interpretacoes realizadas até entao
sé estdo disponiveis no site do Museu. Ao mesmo tempo que esse olhar permite que o
acesso das publicacdes seja para todos, no percorrer da exposicdo ndo se identifica um
discurso de igualdade, porque a problematizagdo ndo estd nas salas de visitas do museu e

requer uma investigacdo para além do processo de visitacdo que todos fazem na Tate.

No contexto brasileiro também se identificam tentativas de reverter a obliteracio que
artistas tiveram no processo histérico de colecionismo da arte. Desde que Adriano Pedrosa
assumiu a direcdo do Museu de Arte de Sdo Paulo, em 2014, novos olhares tém sido
desenvolvidos para o acervo e para as exposicdes temporarias. Uma agao curatorial de
grande relevancia foi feita durante a semana que envolvia o dia da mulher, de 5 a 10 de
marco, em 2019, quando todas as obras produzidas por homens foram colocadas no verso
dos cavaletes de vidro da exposicao “Acervo em transformacgao”. Pensando na ideia de
“Mulheres a frente” o museu evidenciou a imensa lacuna que tém em sua colecdo no que

diz respeito a artistas mulheres e deu visibilidade para a estatistica levantada pelas Guerrilla
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Girls de que mesmo que mulheres ndo sejam autoras das obras, sdo, na maior parte das

vezes, alvo de representacao, sobretudo com exploracao de seus corpos.

O mesmo museu também possibilitou um olhar decolonial para sua cole¢do quando propds
em parceria com o Instituto Tomie Ohtake a exposicdo Histérias Afro-atlanticas, entre junho
e outubro de 2018, com curadoria de Adriano Pedrosa, Ayrson Heraclito, Hélio Menezes,
Lilia Moritz Schwarcz e Tomas Toledo. Assumindo a importancia da construcdo de uma
identidade africana no continente americano, a exposicao apresentou 450 trabalhos de 214
artistas, do século XVI ao XXI. E como desdobramento da acao ocorrida em marco deste
ano, no presente momento o MASP exibe a exposicao “Historias feministas: Artistas depois

de 2000", representando a producdo de artistas mulheres do século | ao XIX.

Na mesma légica de valorizacdo da produgdo feminina e buscando dar visibilidade para
aquelas que durante muito tempo ndo estiveram representadas nos livros de histéria da arte,
a Pinacoteca de Sdo Paulo apresentou entre agosto e novembro de 2018 a exposicdo
Mulheres radicais. Visando dar conta de uma lacuna que a producdo artistica apresenta por
conta da falta de espago para a producao destas mulheres, com curadoria de Cecilia Fajardo-
Hill e Andrea Giunta, a exposicdo deu visibilidade para praticas artisticas experimentais
realizadas por artistas mulheres e latinas, destacando a influéncia de sua produgdo no

mercado internacional de arte.

A curadora Andrea Giunta também engendrara outro exemplo de exposicao realizada no
contexto brasileiro que dara visibilidade para produgdes de artistas mulheres, além de
promover a discussao do feminismo como tematica na producao artistica. Sera com a Bienal
do Mercosul, a ser realizada em Porto Alegre em 2020. Assumindo, como em edicdes
anteriores, um compromisso muito forte com a educacdo e a formacdo dos publicos, a
Bienal propora um olhar que discute a presenca da mulher na arte, como produtora e como

tema, relacionando-se com as questdes aqui propostas.

Diante da reflexdo construida, a partir da identificacio de uma politica revisionista por parte
dos museus, que estao buscando reconfigurar discursos e cole¢des, questiono: de que
forma a reconstrucao das praticas se reflete nos publicos dos museus? Em resposta ao ato de

se refazer como discurso e cole¢do, o processo educativo realizado para e com os publicos
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também se reconfigura! Como a poltica revisionista das colecdes resulta no processo de

educacgdo dos publicos?

Problematizo, em primeira instancia, uma possivel dissociacao entre o campo da arte e o da
educagdo, compreendendo que as praticas curatoriais e artisticas assumem nas instituicdes
um carater também educativo, pensando nos visitantes como o ponto de uma cadeia de
relacdes que se estabelecem. Nesse sentido, a postura de reconfiguracdo das colecdes ja
propde o conceito de imediacdo, de atender as questdes que até o momento estiveram a
margem, ao redor. Tornando as discussdes de género e etnia pontos centrais da gestao dos

museus, encontram-se reverberacdes também nas praticas educativas, possibilitando aos

publicos uma maior identificacdo com o conteldo tratado pelos museus, pelas exposicoes.

Para além das acdes estruturais que tém modificado o sistema e o recorte das colecoes,
uma mudanca importante tem sido feita também com a amplificacdo das praticas dos setores
educativos destas instituicoes. Evidéncia do tensionamento no limite que definia a distincao
entre a arte e a educacdo estd na acdo “Arte em didlogo”, que propde uma espécie de
respiros na exposicao “Arte no Brasil: uma histéria na Pinacoteca de Sao Paulo”. Em didlogo
direto com as obras do acervo da instituicdo, o educativo propde novas curadorias, ao
conectar trabalhos de arte moderna e contemporanea com as tematicas das || salas de
exposicao e colocar questdes ao visitante que constituem-se como praticas mediadas

autdbnomas.

Ao promover uma visita dos publicos descentrada do percurso promovido pela curadoria, o
educativo conquista um dialogo direto com o visitante, mesmo que nao seja em processos
de visitas mediadas com educadores. A equiparidade entre narrativa curatorial da instituicao
e equipe da acdo educativa evidencia um olhar descentralizado e que questiona o poder do
discurso continuamente perpetuado nas instituicdes museais. Habitualmente relegados a
posicdo de tradutores e explicadores, os mediadores nesse processo tornam-se mais uma
voz de contato com visitantes, possibilitando a amplificacdo de discursos e a descentralizacao

de um olhar feito no fluxo colonizador-colonizado.

A construcao de processos educativos de imediagao se fazem na reconstrucao do discurso

dos museus, pensando em novas maneiras de contar a histéria da arte, que refacam o
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processo de documentacdo e que busquem, por politicas de aquisicio, por exposicoes

o

temporarias ou pela construgdo de materiais escritos, ressignificar o processo de
invisibilidade tracado no percurso da arte. A elaboracdo de novos discursos depende da
abertura das instituicbes para propostas que tensionem os limites que a histéria da arte

Impos até o presente.
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