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CONTRAINFORMATION AND RESISTANCE IN LATIN AMERICAN CONCEPTUALISTIC ARTISTIC
PRACTICES
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RESUMO

Esse artigo investiga relacdes entre resisténcia, meios de comunicacdo, e atuagdo politica nos
conceitualismos artisticos latino-americanos. Os trabalhos artisticos de nosso recorte se estabelecem
em um periodo marcado por ditaduras, de 1960-1980. Tomando como mote discussdes de
tedricos como Mari Carmen Ramirez e Simon Marchan Fiz, pretendemos analisar a emergéncia
dessas praticas, bem como suas singularidades. Os autores Suely Rolnik, Gilles Deleuze, e Hal Foster
sdo usados para as discussdes em torno da politica, resisténcia e informagdo. Por fim, sdo feitas
andlises de trabalhos conceitualistas latino-americanos que operam no cerne da desconstrucao de
situacoes e aspectos sociais como os trabalhos de Horécio Zabala (Today art is a prison), Graciela
Carnevale (El encierro), a acdo Tucuman Arde, Antonio Manuel (Clandestinas) e Cildo Meireles
(Insercoes em jornais).
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ABSTRACT

This article investigates relations between resistance, the media, and political action in the Latin
American artistic conceptualisms. The works of art of our selection were established in the period |960-
1980, marked by dictatorships. Taking as its theme discussions fostered by theorists such as Mari
Carmen Ramirez and Simon Marchdn Fiz, the article intends to analyze the emergence of these
practices, as well as their singularities. Authors like Suely Rolnik, Gilles Deleuze, and Hal Foster are used
for discussions around politics, resistance and information. Finally, we analyze Latin American conceptual
works that operate at the heart of the deconstruction of social situations and aspects such as the works of
Horacio Zabala (Today art is prison), Graciela Carnevale (El encierro), the action Tucumdn Arde, Antonio
Manuel. (Clandestinas) and Cildo Meireles (Inser¢ées em jornais).
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As manifestacbes conceitualistas latino-americanas tangenciam praticas artisticas que

propiciam novos questionamentos a respeito de condicdes geopoliticas desse
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enquadramento perante a década de 1960 e /0. Conjuntamente com os acontecimentos
globais, - ou até antecipadamente - a arte conceitualista latino-americana estaria refletindo a
respeito de uma mudanca de estatuto do objeto artistico utilizando-se de novas
materialidades para propor mensagens que se articulam com seu contexto (RAMIREZ,
2007). O enredamento da tematica dessas praticas com um cenario politico e social de
certos paises da América Latina fora impulsionado por adventos tais como 0s processos
falhos de modernizagdo (marcado por uma crescente tentativa de industrializacdo), também
por conta da presenca de diversas conjunturas ditatoriais nos palses latino-americanos, e,
além disso, esses trabalhos portaram resisténcia a determinada hegemonia provinda do eixo

americano e europeu.

Dessa forma, a tedrica brasileira Cristina Freire (2009) aborda essas préaticas como
integrantes de uma postura de enfrentamento que emerge da problematizacdo das
instituicdes oficiais de poder (inclusive as de arte). Para tais taticas de enfrentamento e
resisténcia, essas producdes, por vezes, utilizaram-se de circuitos alternativos, desdobrando-
se a margem dos espacos legitimados. Como o circuito de correio que se estabeleceu com

a arte postal.

As teorizacdes e denominagdes em torno da ideia de “conceitualismos latino-americanos”
partem de tedricos tais como Simon Marchén Fiz e Mari Carmen Ramirez” que refletem as
particularidades materiais dessas praticas, muitas vezes se vinculando a certa textualidade; e
algumas de suas estratégias como as operacdes em que o objeto de arte é ressignificado a
fim de veicular uma mensagem que, em muitos casos, subvertem a mensagem legitimada

pela midia.

2 Partimos aqui, de uma abordagem acerca de conceitualismos latino-americanos a partir dessas praticas como um “modo
de pensar” como analisa a tedrica Mari Carmen Ramirez (2007), isso pode ser melhor elaborado na citacdo seguinte:
“Com o cancelamento do estatuto e do valor do objeto de arte auténomo, herdado do Renascimento, e a transferéncia da
pratica artistica, da estética para o dominio mais flexivel da linguistica, o conceitualismo abriu caminho a formas de arte
radicalmente novas. Por essa razdo, o conceitualismo ndo pode ser considerado um estilo ou um movimento. E antes,
uma estratégia de antidiscursos cujas taticas evasivas pdem em causa tanto a fetichizagdo da arte como os sistemas de
producdo e distribuicdo de arte nas sociedades do capitalismo tardio. Como tal, o conceitualismo ndo se restringe a um
médium em particular e pode traduzir-se numa variedade de “manifestacdes” (in)formais, (i)materiais ou mesmo objetuais.
Além disso, em todos os casos, a énfase ndo é colocada nos processos “artisticos”, mas, sim, em processos “estruturais” ou
“idedticos” especfficos que ultrapassam meras consideracdes perceptuais e/ou formais. Assim, em sua forma mais radical, o
conceitualismo pode ser interpretado como um “modo de pensar” (para evocar Jacoby) a arte e a sua relagdo com a
sociedade. (RAMIREZ, 2007, P.185-186) Cf. RAMIREZ, 2007.
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Como os conceitualismos se manifestaram em diversas regides que se encontravam sob
regimes ditatoriais, fora atribuida a essa manifestacdo uma textura singular, que pode se
apresentar sob diversas formas, como, por exemplo, na problematizacdo do territdrio
institucional da arte, que, nesse caso, seria agregado um contexto de dimensao politica. Para
a filésofa Suely Rolnik (2009), as singularidades e as heterogeneidades dessas propostas
artisticas latino-americanas sob regimes ditatoriais nao podem ser apenas vinculadas a um
tipo de militdncia que transmite conteldos ideoldégicos, mas sim que existe uma
incorporacdo “da camada politica da realidade a sua investigacio poética, sob a forma de
uma atmosfera opressiva onipresente em sua experiéncia cotidiana.” (ROLNIK, 2009,
p.156). A tedrica reflete que essa atmosfera constitui uma dimensdo nodal da tensa

experiéncia sensfvel que mobilizaria a necessidade de criar.

Rolnik reflete igualmente a respeito da incidéncia do préprio processo ditatorial no corpo do
artista, levando-o a viver o autoritarismo na medula de sua atividade criadora, que se
manifesta por uma ameaca que leva a associacdo do impulso de criacdo ao perigo de ser
violentado pelo Estado, nos seus casos mais extremos, representado o temor de uma prisao
perpétua, de tortura, e morte. Dessa forma, o terror é tomado como uma importante
dimensdo da experiéncia que se corporifica na obra, e essa atmosfera passa a ser uma das
marcas singulares desse tipo de producdo. Isso constitui igualmente uma atitude de
resisténcia, visto que apesar da imersdao em uma cenario subjugador, essas forcas coercivas

que interditam o corpo, também o tornam produtivo.

Na conferéncia realizada pelo filésofo Gilles Deleuze, “O ato de criagdo” (2009), também se
associa a atitude criadora a resisténcia, quando o filésofo pensa nas relacdes em torno de
arte e comunicagdo. Deleuze aponta que mesmo em paises com uma ditadura cerrada
existe uma contrainformagao. A contrainformacao, nos termos do autor, sé se torna eficaz
quando ela consegue se tornar um ato de resisténcia. Algo que o objeto de arte conseguiria,

pois, o trabalho de arte seria um objeto resistente.

Isso se torna contundente quando pensamos a conceituagao do sistema de controle que
Deleuze reflete ao pensar nossa sociedade, pontuando como a informacao desempenha um

papel importante para a manutengao desse sistema, como argumentado a seguir:
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As declaracdes da policia sdo chamadas, a justo titulo, || comunicados.
Elas nos comunicam informacdes, nos dizem aquilo que julgam que
somos capazes ou devemos ou temos a obrigacdo de crer. Ou nem
mesmo crer, mas fazer como se acreditdssemos. Nao nos pedem para
crer, mas para nos comportar como se créssemos. Isso é informacao,
ISSO € comunicacdo; a parte essas palavras de ordem e sua transmissao,
ndo existe comunicacdo. O que equivale a dizer que a informacao é
exatamente o sistema do controle. Isso € evidente, e nos toca de perto
hoje em dia (DELEUZE, 1999).

Em relacdo a arte e a comunicacao, Deleuze as distingue pontualmente, esclarecendo que a
obra de arte ndo € um instrumento de comunicagao, mas, no entanto, a arte teria uma certa
relacio com a comunicagdo e a informacdo, que seria justamente o ato de resisténcia em
relacio a essas instancias dominadoras — no caso, uma resisténcia  a

informagao/comunicaggo.

Portanto, para Deleuze, a arte seria algo que resiste a essa determinada sociedade de
controle, embora nem todo ato de resisténcia se configure em uma atitude artistica, e nem
toda obra de arte intencionalmente postula uma resisténcia, a arte acaba resistindo, pois, a
atitude criadora, que foge a informacao institucionalizada, é constituida a partir de linhas de

fuga que proclamam uma diferenca em relacdo a comunicagdo normativa.

O conceito de resisténcia explanado por Hal Foster no capitulo “Por um conceito politico na
arte contemporanea” do livro Recodificacdo - Arte, espetdculo, politica cultural (1996) da
relevo a ideia da desconstrugdo como um método de resisténcia, onde o tedrico enuncia
que a resisténcia “€ uma estratégia desconstrutiva baseada em nosso posicionamento aqui e
agora como sujeitos dentro de significacdes culturais e disciplinamentos sociais” (FOSTER,

1996, p. 200).

Foster, ao pensar relagdes de argumentos de Baudrillard entre o cultural e o econémico,
estabelece que uma das interpretagcdes da comutacao dessas instancias, seria justamente o
estabelecimento do cultural como espaco de contestagdo/ luta, e a estratégia que se segue é
a de resisténcia/interferéncia no codigo hegemdnico das representacdes culturais e nos

regimes sociais.

O tedrico analisa esses parametros ao pensar os deslocamentos de uma anterior arte politica

produtivista, que se formulava no cerne da figura do proletario como um representante de
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classe, para uma arte politica de “articulacdo diferencial”, em que outras forcas sociais vieram
a tona, refletindo a respeito da constituicio cultural da subjetividade, na qual outros sujeitos
politicos se posicionam, como mulheres, negros, homossexuais, habitantes de paises
anteriormente colonizados, esses sujeitos tornaram clara a importancia do género, das
etnias, da diferenca sexual, e dos paises anteriormente apontados como terceiro mundo.
Isso fortifica a ideia de Foster em relagdo ao artista politico de hoje, que, para o autor,

investiga os aparelhos e os processos que controlam as formas de representacao.

As estratégias dos conceitualismos norteiam essas diferencas em relacdo a informagao, forma
de representacdo, e dispositivos artisticos de resisténcia. A seguir serao abordados alguns
trabalhos conceitualistas latino-americanos sob a perspectiva dos conceitos enunciados

acima.
TUCUMAN ARDE (1968)

Tucumdn Arde (1968) constitui-se como uma obra coletiva que discute os conflitos que
incidiam na provincia argentina Tucuman. Segundo Simone Abreu (201 1), a economia da
regido era marcada pela atividade agraria, entretanto, a partir do governo ditatorial de Juan
Carlos Organfa, Tucuman passou por inUmeras dificuldades politicas e econdmicas,
justamente, pelo desdobramento da “Operacion Tucumdn”, um projeto que defendia
aceleramento industrial, mas que teria ocasionado a substituicio da dependéncia da
burguesia nacional pelo capital norte-americano, resultando em fechamentos de pequenas e
médias empresas da regido. Essas circunstancias ocasionaram os fechamentos dos engenhos

acucareiros, o que teria provocado muito desemprego e fome em Tucuman.

As investigacdes acerca de Tucuman teriam reunido grupos de periodistas, artistas e
socidlogos, para a realizacao de acdes que objetivavam denunciar a distancia entre a
realidade de Tucuman e o que a politica discursava. O projeto Tucumdn Arde teria se
iniciado em um encontro em Rosario, em que teria se formado o coletivo composto por
Léon Ferrari, Graciela Carnevale, Roberto Jacoby, Martha Greiner, Norbertto Puzzolo,
Maria Teresa Gramuglio, Nicolds Rosas e Juan Pablo Renzi. No manifesto redigido por Maria
Teresa Gramuglio e Nicolas Rosas, os artistas discutem a poténcia da violéncia para a criacdo

estética, observando que a violéncia pode substituir um sistema de cultura oficial por uma

ANAIS DO VIl COLOQUIO DE ARTE E PESQUISA DOS ALUNOS DO PROGRAMA DE POS-GRADUACAQ EM ARTES DA
UNIVERSIDADE FEDERAL DO ESPIRITO SANTO - COLARTES: HA UM LUGAR PARA A ARTE? ISSN - 2316-963X



VII COLARTES 2019: Ha um lugar para a arte? "
20 a 22 de agosto de 2019 ,

Centro de Artes — UFES | Vitoria/ES 5

cultura subversiva, que alavancaria uma arte “verdadeiramente revolucionaria”. O coletivo
buscava atingir um publico maior, sobretudo as camadas sociais mais desfavorecidas,

rompendo com a “burguesia consumidora de cultura” (ABREU, 201 1, p. 8).

O que se buscaria, portanto, com Tucumdn Arde, seria um circuito sobreinformacional que
revelaria as condicdes da provincia de Tucuman, invisibilizadas pelos érgaos midiaticos,
fomentados pela classe burguesa e pelo poder oficial. As agdes dos artistas teriam culminado
em uma conferéncia onde ressaltariam o repudio a cumplicidade dos meios culturais, que
colaboravam com a perduragao de uma situagao vergonhosa e degradante para a populagao
trabalhadora de Tucuman. Essas acdes foram realizadas conjuntamente com estudantes e
trabalhadores de Tucuman. Percebemos assim, o estabelecmento de uma
contrainformagao, de uma acao artistica que resiste a informacao normativa, e proclama-se

em espacos alternativos e desborda-se no seio do conflito social.
GRACIELA CARNEVALE

Em 1968, a artista Graciela Carnevale, atuante na acdo Tucumdn Arde, e integrante do grupo
de Vanguarda de Rosario, tece relacdes entre arte e apropriagdo de pessoas em seu
trabalho El encierro. Carnevale produz uma acdo artistica no Ciclo de arte experimental de
Rosdrio  (1968) que atravessaria fronteiras das emergentes ramificacdes de arte

contemporanea, como o happening, a performance e a instalacao.

O que aconteceria em El encierro, seria o confinamento do publico na galeria vazia de arte,
logo apds a inauguracdo da mesma. Apds a clausura, Carnevale cobriu as paredes de vidro

da galeria de cartazes, isolando e confinando os espectadores.

Uma caracteristica distinta que resultaria nesse trabalho seria a apropriacdo de uma forma
mais explicita e ativa dos espectadores, esses que eram atingidos pelo desespero, algo que
acionaria uma reacdo violenta a sua clausura. A artista mesmo explana em uma recente
entrevista concedida ao historiador e critico Fabian Cerejido que a acdo de confinamento
produzida por El encierro tinha como objetivo incitar a violéncia dos participantes que se

sentiriam forcados a quebrar o vidro da porta da frente da galeria.

A relacdo que esse trabalho elabora com as diferentes circunstancias politicas que se
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instauravam na Argentina sao evidentes, ja que hd menos de dois anos, o General Juan
Carlos Onganta realizaria um golpe de estado, retirando o presidente Arturo lllia do poder.
O governo de Ongania seria marcado pelas repressdes e prisdes politicas de estudantes e

professores na Argentina.

A acao El encierro reverberaria relacdes entre a instancia artistica e a politica, em que a ideia
de prisdo é fortemente aludida. Os participantes confinados por Carnevale conseguiram
somente se libertar da clausura devido a um transeunte que ao vé-los pelo exterior, os
ajudaram a quebrar o vidro. Esse imprevisto na apresentacdo do trabalho impediu a
efetivacdo do que a artista também almejaria com sua pratica, a “violéncia da liberagao”, um

ambito de violéncia provocada por uma necessidade de liberdade.

A galeria de arte se converte, neste contexto, em um espago ambiguo que determina uma
acdo de libertacdo, a0 mesmo tempo em que aprisiona. Mas essas relacdes de
libertar/aprisionar ndo acontecem unicamente mediante a proposta da artista; a
ressignificacdo da galeria se constitui a partir do comportamento e da decisdo do espectador,

em que quebrar o espago artistico tradicional € realizar uma pratica polftica igualmente.

Figura | - Graciela Carnevale - El encierro, 1968. Fonte: https://www artbasel.com/catalog/artwork/43795

HORACIO ZABALA

O artista argentino Hordcio Zabala, fortemente atuante na arte postal, estabeleceu uma

poética que discutia as relacdes da arte com o aprisionamento, dentre esses trabalhos,
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podemos ver a elaboracdo de plantas-baixas de prisao feitas pelo artista, sempre as situando
em espacos cartograficos da Argentina, tais como o Rio de La Plata, lugar bem marcado
pelas centenas de prisioneiros politicos que foram jogados vivos nesse local. No trabalho
“Today, art is a prison”, constituido por Horacio Zabala, enviado por via de arte postal e que
participa de um projeto do artista: hoy, arte es una cdrcel (1976) encontramos uma forte
analogia com a ideia de produzir arte e ser preso, sobretudo porque sua produgao artistica,
nesse caso, se formula com a construcao de uma planta de priséo em um contexto onde,
por via da censura e das altas repressdes militares, produzir arte também era motivo de
prisao. Aléem disso, existe certa congruéncia da ideia da cela subterranea com a forma do
objeto cubo. Algo que remete muito as formas de arte produzidas na esteira do
Minimalismo e até de outros movimentos artisticos, além da correspondéncia com o
formato da galeria artistica, com seu modelo mais padronizado de cubo. Ao enviar isso pelo
sistema do correio, Zabala, de forma inteligente, apropriava-se de um érgao de informacio
do poder oficial, para transmitir suas provocacdes que rompiam e proclamavam um conflito

em relacdo as relagdes da arte com o poder, afinal, essa contrainformacio é uma priséo.

Figura 2 - Horécio Zabala - Today, art is a prison, 1978. Fonte: Centro Virtual de Arte Argentino.
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ANTONIO MANUEL

No Brasil, essas contestagdes que abrangem os meios informacionais e os trabalhos artisticos
tornaram-se mais ativas em meados da década de 60/70. Em um inteligente jogo de
subversdao das operagdes comunicacionais, artistas como Antonio Manuel e Cildo Meireles
exploraram essas linguagens a fim de elaborar estratégias que enfrentam a situagdo social

desse determinado periodo.

A série clandestina de Antonio Manuel iniciou-se no contexto de boicote a Bienal de Sao
Paulo em meados de 1969 a 1981, que tinha funcdo de trazer a tona um posicionamento
dos artistas perante a situagdo politica do Brasil. O artista em questao realizou modificagdes
na capa do Jornal “O Dia” garantindo a esse jornal conteldos satiricos que entravam em
xeque com o contexto da época, em que, modifica-se as imagens e titulos, de forma irénica,
com o objetivo do leitor perceber que essas mensagens nao se articulavam com o restante

do conteldo do jornal.

Eu trabalhava na oficina de O Dia e isto foi crucial para que desenvolvesse
as Clandestinas (...) A diagramagdo era feita na pagina ja pronta do jornal:
criava uma diagramagdo, com o mesmo corpo de letra do jornal, para a
manchete, o subtitulo e um pequeno texto/legenda. Também inseria uma
imagem na capa. O resto permanecia do jornal [original], que recebia a
pagina modificada. Como um ato de subversdo, os jornais clandestinos
eram entregues nas bancas.. Sua tiragem variava entre 100 e 200
exemplares (MANUEL apud SCOVINI, 2007, p. 1850-1851).

Outro desdobramento da série fora a que se realizou na pagina de “O jornal”, no qual o
artista exibiu seus projetos artisticos que foram impedidos de serem expostos no Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro. O projeto “0-24 horas” da procedimento a essa ideia
quando apresenta todos os projetos censurados nesse mesmo Museu no ano de 1973, Essa
mostra se efetua em seis paginas desse didrio convencional do Rio de Janeiro, e possui a

mesma duragao de exibicao do jornal na banca, 24 horas (FREIRE, 2012. p. 97).
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Figura 3 - Anténio Manuel - Amarrou um Bode na danga do Mal da série Clandestinas, 1975. Fonte: Galeria
Vermelho.

CILDO MEIRELES

As insercdes de Cildo Meireles ja operam apropriando-se do que o artista consideraria
brechas do sistema capitalista. Meireles ja possufa o projeto Insercoes em circuitos ideoldgicos
(1968) que se realizava a partir de uma reintroducao de um objeto de cardter retornavel em
seu préprio circuito de funcionamento, mas que, no entanto, esse objeto era ressignificado a
fim de subverter esse proprio circuito de consumo. Essa modificacdo consistia-se de frases
criticas como: “Quem matou Herzog?" (na cédula de cruzeiro) ou entdo “Yankies go home!”

ou até mesmo listagens de desaparecidos politicos.

Conjuntamente com outros trabalhos aqui mencionados, as inser¢des de Meireles visam
essa perspectiva do espectador como um corpo social, ndo unicamente um espectador
artistico tradicional, pertencente aos espacos artisticos legitimados, objetivando-se, assim, de
um espectador que possa ser ativado nesse ato de consumo, seja dos meios
comunicacionais, ou até mesmo dos produtos industriais. A respeito disso, Scovino
complementa: “Insercbes sao processos, e nao fins, formas de pensar, agir e refletir. Sua
eficicia ndao se funde na quantidade de ocorréncias, mas na experiéncia de tornar factivel

uma (suposta) impossibilidade” (SCOVINO, 2007, p. 1858).
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Uma das primeiras insercdes que o artista realizou foi “Insercao em jornais” (1968-1969)
que se constituiu de insercdes andnimas na segao de classificados de um jornal corrente.
Freire (2012) argumenta que “Insercdes em Jornais” efetuava uma discussao a respeito dos
sistemas de controle e distribuicio da informacdo, realcando seus desvios em seus proprios

canais ideoldgicos.

As “Insercbes em jornais” também apresentam uma preocupacao espacial ao atribuir
nomenclaturas tais como “Area n® |: Cildo Meireles”, além de “Areas - Extensas, Selvagens,
Longinquas. Cartas para Cildo Meireles.” onde o artista mescla a estrutura gréfica do

impresso a formas de ocupagao e territorializacao no espaco bidimensional do papel.

Para Freire (2012), a questdo do anonimato evocado por essas insercdes sugere uma
estratégia de guerrilha contra a censura artistica e o mercado da arte. Essa estratégia de
busca por um circuito alternativo conjuntamente com a nocao da pratica sendo exercida

pelo publico reflete certa resisténcia a essas instancias.
CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos trabalhos e das teorizacdes aqui postas podemos realizar uma reflexao em que
se realcam trabalhos de arte como praticas resistentes frente as complicagdes politicas da
América Latina. Esses trabalhos atuam de forma a desconstruir estratégias que o discurso
governamental legitimava, a partir de meios contrainformacionais, que também visavam
trazer a tona posicionamentos que eram obscurecidos pela midia e pelos &érgaos

regulamentadores.

Os trabalhos analisados aqui concebem uma contra divulgagao de valores impostos, e atuam
por de dentro dessas operagdes informacionais, ndo com uma ideia de transgredir
unicamente, mas sim de desconstruir esses meios, se correspondendo com a ideia,

anteriormente comentada, de resisténcia posta por Hal Foster.

Outro ponto muito salientado por esses trabalhos é sua resisténcia as camadas artisticas
tradicionais e como elas se vinculam em uma manutencao de ordens de poder que provém
das operacdes governamentais. Expostas tanto na Arte Correio de Zabala, quanto na

censura de projetos no museu do Rio por Anténio Manuel.
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Esses trabalhos emergem dos espagos marginalizados da “comunicacdo”, realizando préticas
com as informacdes eliminadas desses processos, traduzindo a censura em producdes
artisticas, criando um circuito de contestacao. Através dessas analises, podemos
compreender o ato de resisténcia que enlaca a arte e a comunicacao, anteriormente posto
por Deleuze. Em todas essas acdes sob a atmosfera opressiva da ditadura, a arte
conceitualista latino-americana perdurou, ressignificando essas forgas coercivas, de maneira a

encarnar na opressao e na politica a poética e a resisténcia.
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