VII COLARTES 2019: Ha um lugar para a arte? 2
20222 deagostode 2019 @

-

Centro de Artes — UFES | Vitoria/ES 4

A FORMACAO DA IMAGEM NA LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA DE JULIO BRESSANE

THE IMAGE FORMATION IN jULIO BRESSANE S CINEMATOGRAPHIC LANGUAGE
Lays Gaudio Carneiro'

RESUMO

O objetivo desta pesquisa é o estudo do cinema experimental de JUlio Bressane a partir da
interpretacdo do filme Miramar. Nesse filme, o autor prop&e situacdes cinematogréficas relacionadas
ao livro Memodrias sentimentais de JoGo Miramar, de Oswald de Andrade. Bressane explora nesse
caso, como elementos marcantes de sua estética, a “traducao”, a ‘citacao”’, a “justaposicao”, a
“parddia” e a “ironia’, em montagens que valorizam a “transcriacdo” pictdrica, musical e literaria. Em
sua obra, a transcriacio é intensificada por desconstrucdes, reversdes, avessos, iconografias,
fragmentos imagéticos e alegorias, que movimentam a cdmera do cineasta e recusam os angulos fixos
e a narrativa tradicional. Dessa maneira, o cinema transgressivo do autor reabilita os espacos da
memdria, “numa ruptura que denuncia a instantaneidade da imagem” (BORNHEIM, 1998, p. 167).
Interessa-nos, pois, a compreensao de sua estética a partir da andlise das técnicas de montagens e o
uso de elementos que tornam sua obra singular.

PALAVRAS-CHAVE
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ABSTRACT

The aim of this research is the study of the experimental cinema of Julio Bressane from the interpretation
of the movie Miramar. In this film, the author proposes cinematographic situations related to the book
Memérias Sentimentais de Jodo Miramar, by Oswald de Andrade. in this case, Bressane explores
important elements of his aesthetics, "translation", "citation", "juxtaposition", "parody" and ‘“irony" in
montages that value pictorial, musical and literary "transcreation". In his work, transcription is intensified
by deconstructions, reversals, aversions, iconographies, fragments, and allegories that move the
filmmaker's camera and refuse fixed angles and traditional narrative. In this way, the author’s
transgressive cinema rehabilitates the spaces of memory, 'in a rupture that denounces the
instantaneousness of the image" (BORNHEIM, 1998, 167). We are interested in the understanding of
his aesthetics and the use of elements that make his work unique.
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As interpretacdes de Gerd Bornheim? sobre a experiéncia cinematogréfica de Jdlio Bressane’
ressaltam questdes nodais do campo da estética e da filosofia da arte, como aquelas
sublinhadas por George Didi-Huberman ao interrogar “de que exatamente uma imagem é
imagem, quais sao os aspectos que al se tornam visiveis, as evidéncias que aparecem, as
representacdes que primeiro se impdem” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 205). Nesse
sentido, deve-se levar em consideracao a saida de cena de certas caracteristicas que
explicitam a crise da representacdo na contemporaneidade, tais como: a imitagdo, a beleza, a
comunicacao imediata, o protagonismo dos universais concretos, a normatividade, entre
outros aspectos que enfeixam a adequacao da representacao artistica aos paradigmas do
verdadeiro, do real e dos valores cultuados no Ocidente. A ruptura com esses valores,
segundo Bornheim, nos coloca diante do desafio de pensar as imagens técnicas, sua

autorreferencialidade e suas novas configuragdes sociopoliticas.

Em certo sentido, todas essas caracteristicas estdo presentes na pesquisa cinematografica de
Bressane e propiciam, como ressattou Gerd Bornheim, uma abertura a
autorreferencialidade da imagem. Isso € possivel, principalmente, pelo modo como Bressane
percebe e resignifica a “angularidade” nos meios audiovisuais. Esses dois aspectos sio
analisados por Bornheim em “Um filme: Miramar, de JUlio Bressane”. No referido ensaio,
Bornheim enfatiza que esses dois pontos sao muito significativos para que se entenda os
periodos de desestabilizacio e recriacio nas praticas culturais contemporaneas. No que
concerne a estética da linguagem, segundo o autor, acontece uma espécie de subversio
diante de padrdes estabelecidos. Se em sua estrutura mais geral a linguagem € conhecida
como referencial, ou seja, “fala-se sobre algo, sobre uma realidade outra que nao a da
propria linguagem”, por outro lado, no cendrio contemporaneo, “a linguagem transforma a si
mesma em referencial” (BORNHEIM, 1998, p. 165). Para explicitar essa passagem,
Bornheim recorre a Picasso, artista que sem se afastar do referencial figurativo, enxerga na
abstracdo um “imenso laboratério” para a pesquisa da plasticdade de sua linguagem.
Segundo Bornheim, disso decorre um experimentalismo que “absorve em si a totalidade de
sentido da propria invencao artistica” (BORNHEIM, 1998, p. 165). E por meio desse

experimentalismo que se passa ao segundo ponto da argumentagao, ou seja, a0 manejo do

2 BORNHEIM, Gerd. “Um filme: Miramar, de Julio Bressane”. Pdginas de filosofia da arte. Rio de Janeiro: UAPE, 1998.
3 Jdlio Bressane nasceu no Rio de Janeiro no dia |3 de fevereiro de 1946.
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angular. E como se da esse enfrentamento com o angular! Para Bornheim, um dos
primeiros contrastes € a ruptura com certa estaticidade. Segundo ele, “o cinema ndo se
define tanto pela imagem, e sim pela mobilidade do angular. Mesmo quando estatica, é essa
mobilidade que constitui o principio de determinacdo da imagem, e ndo o contrario”
(BORNHEIM, 1998, p. 166). E, portanto, ao chamar a atencdo para a mobilidade, para o
movimento, o autor tem consciéncia dos problemas que os tedricos do cinema se deparam
quando exploram a questdo. Ele sabe que os diferentes modos de perceber as intuicbes de
espago e tempo transformaram profundamente as expressoes artisticas e, justamente, pela
via da experimentacdo. Nessa linha, da mesma forma que o artista plastico, Bressane esta
interessado na experimentacdo da linguagem, isto é, em filmar o filme — ou trazer a cena a

imagem da imagem.

Em Miramar, a formacao do cineasta com a “camera na mao”, ha todo um estabelecimento
da mobilidade do olhar, como bem ressaltou Bornheim. Nesse tipo de cinema, o
espectador confere “poderes” ao cineasta, a fim de superar a monotonia e a estaticidade
caracteristicas de certas recepgdes artisticas, como nas artes contemporaneas. Para tanto,
neste caso, ele utiliza o olhar do personagem Miramar, uma vez que, conforme explica
Carmaneiro®. Nesse sentido, cada sequéncia vai constituindo a tomada de posicdo das
imagens, explicitamente ou de forma indireta. Nesse sentido que, segundo Gerd Bornheim,
o espectador conquista o espaco e o tempo da estética de Bressane, que congrega de uma

sO vez 0s recursos sonoro-pictérico-cénico-poético-literario-cultural.

A justaposicao das imagens € feita com intuito de subverter o processo narrativo do filme.
Comenta Xavier (2006) que a subversao na montagem, no olhar da cdmera, esta associada
a desconstrucdo, a denlncia da representacdo e do ilusionismo. A montagem, por meio de
associagao de ideias e suas interpolagdes, suspende o fluxo da narrativa e a individuacao das
personagens. Utilizando o recurso da interpolacdo, que faz uma quebra de protocolo e
pode compor como salto para outra textura dentro do mesmo espaco, Bressane conduz os
lances de montagem, afirmando um espirito lidico que, sem cerimdnia nas charadas e

trocadilhos, € uma interrogacao mais funda em torno dos paradoxos da linguagem. Assim,

* Fabio Camarneiro em sua tese de doutorado utiliza varios exemplos de transposicio pictérica dos filmes de Bressane. Por
exemplo, a comparacdo de um fotograma de Filme de Amor com a pintura A licdo de guitarra de Balthus.
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destaca-se “O uso de justaposicoes de cenas que estavam em espacos sociais incongruentes,
numa estrutura em mosaico cujo desconcerto resultava nao apenas do teor préprio das
acdes, mas da forma de observa-las”. (XAVIER, 2006, p. |15) A citacdo acontece desde o
préprio personagem Miramar, “que vé no amor ao mar, na repetibilidade das aguas que
vem e vao, na anterioridade da mesmice de sua prépria invencdo o principio de toda
pedagogia” (Idem). Pode-se dizer que em toda parte ha citacdo para Bressane, essa é uma
das modalidades de sua transcriacdo, desde a fala dos personagens, quando “mostra-se logo,
e repetidas vezes, a propria imagem do livro, ou dos livros, das vertentes inspiradoras, o
livro esta a reclamar a fala de si mesmo, e o filme de certa maneira ja aconteceu nessas
vertentes, ele passa a ser Brds Cubas, a reflexdao sobre a reflexao” (BORNHEIM, 1998, p.

168).

Para efetivar a captagdo das inUmeras citagdes que o impressionam, Bressane restitui tais
imagens ao espectador por meio da transcriacido. E € por meio dessa transcriacio que o
cineasta organiza o sentido de suas citagdes e montagens filmicas. Nessa linha, Bressane
acompanha Haroldo de Campos, que entende o conceito de transcriagdo como uma
recriagdo, considerando a necessidade de um olhar critico do texto original para poder
recria-lo. Nessa perspectiva, a tradugdo assume a possibilidade de introjetar algo novo a
partir da obra original. Para o cineasta, “Vemos, intuimos, que a traducao é um devir da obra
literaria ou artistica. A traducdo é sinalizacdo histérica do sentido”. (BRESSANE, 2000, p. 59)
Assim, a traducdo é um processo criativo, uma transcriagdo, e ndo uma mera transposicao
do original. Eo que Bressane faz, por exemplo, em Miramar, Brds Cubas, A erva do Rato e
Os sermoes, para citar apenas alguns. Em tais filmes, segundo Ismail Xavier, o cineasta traduz
cenas pictéricas, passagens poéticas (de varios idiomas) e as diversas sonoridades. Esses
procedimentos, no cinema de Bressane, revelam a materialidade de sua pesquisa
cinematografica, mas também todo um repertério de concepcdes filosdficas, culturais e

sociais.

Assim, a forma é um dos fios condutores do processo criativo de Bressane que, como ja
salientamos, se vale da citagcdo, com objetivo de transcria-la. Essa maneira de recriar e
transpor as diferentes linguagens artisticas para a tela do cinema, no caso de Bressane, é

reforcada pelo uso obstinado da meméria. E € justamente o uso da memodria — com seus
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esquecimentos, imaginacdes e sobredeterminacdes — que baliza nossas impressdes sobre a
iImagem na obra do autor. E a questdo da memoria, mesmo neutralizada nos titulos dos
filmes, adquire uma fungao vital para a composicao. E dessa maneira, que vislumbramos, por
exemplo, certas associagdes/transcriacdes do universo pictdrico com © universo
cinematogréfico. Cabe ressaltar que ha em Bressane uma intuicdo que convida o leitor a
imaginar (e de forma exigente) as influéncias e citacdes presentes na imagem. De acordo
com Fabio Camarneiro, “Trata-se de um cinema que funciona como um jogo de montar,
um cinema que os varios fragmentos surgem da imaginacdo e da erudicdo do seu diretor”.
(CAMARNEIRO, 2009, p. 90). Essas citagdes podem surgir como iconografias, onde as
imagens de seus filmes fazem aluses diretas ou indiretas de obras de arte conhecidas. E o
caso das figuras abaixo que reproduzi abaixo: (Frame do filme Miramar, minutagem 19:47

minutos).

Figura | - Fotograma de Miramar (Julio Bressane, 1997)

Figura 2 - Amadeo Modigliani, O Grande Nu, dleo sobre tela, 73X | 16 cm, 1917. Conservado no Museu de
Arte Moderna, Nova lorque, EUA.
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As figuras acima evocam uma forte presenga plastica. Embora Bressane ndo indique
“literalmente” esse didlogo, nos pareceu que na cena do filme Miramar, o cineasta
incorporou tracos do Modernismo oswaldiano, e do didlogo de Oswald com estéticas
Modernistas com as quais teve contato em Paris. No inicio do século XX, convém sublinhar
que entre as obras do acervo de Tarsila do Amaral (que foi casada com Oswald), havia
quadros de Modigliani. Di Cavalcante é também um dos artistas atuantes na Semana de 22
e, portanto, esta inserido no contexto do modernismo brasileiro que interessa a Bressane.
‘O que se busca nesta poética é o procedimento capaz de traduzir um método de criagao”
(XAVIER, 2006, p. 17) E é este o desafio que enfrenta o espectador, ele também convidado
a interpretar/recriar as situacdes propostas por Bressane. E a partir desse cendrio e suas
experimentagdes que Bressane se reinveste das assertivas oswaldianas para conjugar,
segundo Xavier, um estilo disjuntivo, avesso a teleologia e aos paradigmas narrativos
tradicionais, cuja citacdo-tradugdo e as tensdes entre espaco e tempo, revelam uma nova
experiéncia com o intercurso imagético e sonoro. Vé-se, portanto, que as imagens
compostas por Bressane exibem caracteres pictéricos, fotogrdficos, iconicos, simbdlicos,

literarios, poéticos, culturais e o aspecto sonoro/ musical.

A musica em seus filmes tem um papel muito importante. O som, a sonoridade e a praxis
sonora nao sao elementos irrisérios na construcdo do filme de Bressane. Para ele, a
sonoridade ndo é um simples acompanhamento ou sonoplastia das cenas, mas uma
dimensdo fundamental para o “jogo de montagem” de sua linguagem. Dessa forma, a
sonoridade atua sugerindo as imagens. Segundo Fabio Camarneiro, “a presenca do
elemento musical quase sempre é autorreferente: a musica aponta para si mesma

evidenciando sua presenca e convidando (ou obrigando) o espectador a buscar seus

significados” (CARMARNEIRO, 2009, p. 89).

Nesse sentido, a composicao da sonoridade filmica pode se fazer por meio de apropriagcdes
de recortes sonoros de outras obras, como por exemplo, o inicio do filme Miramar, quando
Bressane utiliza fragmentos de didlogos de outros filmes para dar significancia a trajetéria de
formagao do personagem Miramar, como € possivel observar nas cenas entre 02:08 até

08:50 minutos do filme. Outro aspecto da sonoridade é o uso do som do ambiente, que
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auxilia na composicdo do “espaco” fisico-visual do filme Miramar. Podemos assim notar no

exemplo a cena dos 46: 17 minutos.

A musica tonal (com muitas dissonancias que enfraquecem a tonalidade, dando a sensagdo
de instabilidade) também é bem presente em seus filmes, pois o diretor “constréi” o
discernimento em momentos de desconstru¢des. Podemos ver a cena dos |7:50 minutos.
Bressane também habilita um elo com a musica popular brasileira, isto €, com o samba, e
com os artistas que sempre se fazem presentes em suas obras em geral. Para exemplificar, o
cineasta apropria-se de musicas como Mamde eu levei bomba, interpretada por Dircinha
Batista (nos 45:00 minutos) ou O ‘X’ do problema de Noel Rosa, interpretada por Aracy de
Almeida ( nos 38:46 minutos).

Assim, a mUsica € uma dimensao essencial para a construcao da imagem. E “quanto mais se
prestar atencao a musica e as nuangas, quanto mais o espectador ja tiver informagdes prévias
sobre essa mesma mdusica, mais ele podera participar do “jogo” proposto pelo diretor”.
(CARMARNEIRO, 2009, p. 89). Segundo Julio Bressane, poderiamos realizar em Miramar
“uma investigacdo através do som. Seria uma escuta, mas uma escuta visual” (BRESSANE,

2013), em que a imagem como mencionamos anteriormente, é sugerida pela ambiéncia

sonora e nao o contrario. E assim que Bressane nos sugere a compreensao do filme:

O Miramar também tem, dentro da trilha sonora, uma forma de
heterénimos, de tantas referéncias de uma mesma coisa. O que esta ali
também em formacdo ndo é s toda essa trilha, toda essa sonoridade,
mas também a formacgdo do préprio personagem, que é um jovem que
esta se formando e tal. Toda essa organizacdo é de uma mesma pessoa,
mas com uma tal diversidade de personalidades...é uma ficcgo. O filme
realmente é uma cartogréfica de ficcdo, seja na musica, na imagem, o
signo no Miramar é uma cartogréfica de ficcdo. Entdo toda essa ficgdo
musical € de muitas pessoas. Al € que estd a questdo heteronimia
(BRESSANE, 2013).

Eo que o cineasta chama de “memodria da ficcdo”, na qual a imagem € dedicada ao som e
sua espacialidade. E uma espécie de construcao da realidade, que segundo o cineasta
“‘abraca” toda a composicao do filme. Para ele, “hd um acimulo de sonoridades, um
acimulo de significantes, como parte desse género filme de memorias”. A sonoridade seria
um ingrediente da memodria que ativaria toda uma imagética, constituindo assim, um

elemento poderoso para a concepcao das imagens-tempo de Bressane. Como por
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exemplo: Fernando pessoal e Noel Rosa; articulacido de conexdes insuspeitas, inspiradas em

Oswald de Andrade.

Além disso, a forma como Bressane transfigura a banalidade e as imagens clichés, nos
permite aproximar suas montagens cinematograficas das leituras de Deleuze e Guattarri
sobre a literatura de Kafka ou sobre o teatro de Carmelo Bene e Beckett, onde os filésofos
franceses encontram “a desterritorializagdo da lingua, a articulacdo do individual com o
politico e o agenciamento coletivo de enunciacao” (MACHADOQO, 2010, p. |3-14). Estas
caracteristicas se desdobram na propria leitura bressaniana de Deleuze, atenta as sugestoes
de dissociacio ou de “estranhamento” diante do familiar. E nessa linha que o cineasta
procura desautomatizar suas imagens, induzindo nossa surpresa diante do inconsciente
estético que as estrutura. Com isso, os desafios propostos por Bressane aos espectadores,
podem ser comparados também a “modéstia da restituicao”, vislumbrada na obra de Farocki
por Didi-Huberman. Segundo Didi-Huberman, o cineasta alemao “se contenta em tornar
visiveis certos aspectos de nossa sociedade, que poderfamos perceber por ndés mesmos, se
tivéssemos tempo e energia para o trabalho” (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 201). No caso
de Bressane, essa mesma constatacdo se verifica se acrescentarmos um adendo, visto que
ele trabalha com os vestigios das imagens. E assim que potencializa ou despotencializa as
imagens através do manejo das informagdes, as vezes ocultando-as para mostra-las com
mais nuances, ja que “a criagdo da imagem ¢ algo exigente, de duro aprendizado”
(BRESSANE, 2005, p. 19). E daf que algumas vezes decorre a sensacio de choque diante
das situacoes insdlitas de seus filmes. Mas isso ndo quer dizer que Bressane subestime o seu
espectador, ao contrario, ele quer provocar/convocar a percepcao e a reflexdao do
espectador. Nesse sentido, o que ele disse sobre Debord pode ser identificado em sua
propria cinematografia: “sua utilizacdo de imagens alheias, entre tantas indicacdes, sugere
uma mascara, com a qual ele avanga, dissimulado, usando sequéncias de filmes ao sabor de
suas ideias e de seu desejo, dando outro valor e outro sentido, aos muitos sentidos de uma
imagem” (Idem, p. 19). Através dessa exacerbacdo da experiéncia estética e da percepcao
do Outro da imagem, mediante um trabalho de ressignificacdo, o autor nos coloca face a
face aos velamentos, negligéncias, obscuridades e censuras promovidas, por exemplo, pelas

instituicdes, pela midia tradicional, pela sociedade do espetaculo.
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Problematiza-se, portanto, as formas de restituicito a margem das estruturas
preestabelecidas (estruturas que muitas vezes expropriam nossa capacidade de constituicdo
de memdrias), desvelando ou devolvendo suas significacdes a esfera publica. Aqui, tanto
para Farocki como para Bressane, o cinema “é resultado de uma reflexdo politica” que
implica em saber que as “imagens constituem um bem comum” (DIDI-HUBERMAN, 2015,

0. 201).
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